ALV-Schiilerpriifung - Stufe 3

Hallo, liebe Musikschtler!

Herzlich willkommen im Theorie-Teil der
ALV-Schulerprifung Nr. 3!

Wenn ihr die in diesem Heft zusammengestellten
Inhalte verstanden habt, seid ihr auf eurer
"Musik-Karriere-Leiter" wieder einen groRen Schritt
weitergekommen.

Die Theorie hilft euch, Musikstiicke besser zu verstehen
und somit auch besser spielen zu kénnen.

Die Arbeit lohnt sich also! Ich wiinsche euch viel
Ausdauer und Erfolg beim Lernen.
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Die ZweiunddreiBigstel-Note

Zu den euch bis jetzt bekannten Notenwerten, gesellt sich in diesem
Band (Musik-Theorie 3) noch folgende Note.

Die "Zweiunddreiigstel-Note".

Zweiunddreilligstel-Noten erkennt man am "Dreier-Fihnchen™,
das sich immer rechts am Notenhals befindet.
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Eine Viertel-Note (Ein-Schlag-Note) kénnte man in acht
ZweiunddreiRigstel-Noten zerlegen.

Natirlich kann man mehrere Zweiunddreiigstel-Noten auch mit
einem "Dreier-Balken" verbinden:

N>
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Notenwerte im Uberblick

Hier zeige ich euch nun alle bisher erlernten Notenwerte im Uberblick:
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Die ZweiunddreiBigstel-Pause

Zur Zweiunddreilligstel-Note gehort nattirlich auch die

"ZweiunddreiBigstel-Pause".

e/
e/

e/
[

M~
M

|

@
e

I/

M~

v

ALV 3 Seite 5 von 25 © 2005 Brosch-Musik GmbH, 35713 Eschenburg



Die Achtel-Triole

Teilt man eine Viertel-Note in
drei gleiche Teile, so erhalt man
eine Achtel-Triole.
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Zahle:: eins b1 zwel v drei ¢ vier |
Dreiteilung der Viertel-Note o '\, |
in eine Achtel-Triole P P :
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Manchmal werden die drei Noten der Achtel-Triole .~ ™~ r R—
auch durch eine zusétzliche runde J J J
oder eckige Klammer gekennzeichnet. J J
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Triolen gibt es
in allen Notenwerten.
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Im folge

Triolen beim Musizieren einsetzt.

Amazing Graze

nden Stick kannst du sehen, wie man
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Da in der Musik Notenwerte und Pausenwerte gleichberechtigt sind,

kbnnen auch in Triolen Pausen vorkommen:
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Vervollstéandige die Takte mit Pausenzeichen!
(Du-solltest immer vollstédndige Takte erhalten.)
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6/8- und 9/8-Takt
Du hast bisher folgende Taktarten kennen gelernt.
o) o) o) [} o)
[3) [Y) [3)
Zwei Taktarten kommen noch hinzu:
) f
Der j@’F -Takt und der & - Takt
o D}
Wir zahlen:
_1\9 i { N I ' N I
® 123456 123456 1+42+3 4 56 111111
Wir zahlen:
j—
y 4K A - \J
1 2 3 4 5 6 7 8 9 1234567 829
Vervolistindige die Takte!
Benutze dazu nur den Ton e'!
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Das Metrum

(lat., v. griech. metron = Mal)

Jede Taktart hat betonte und unbetonte Zahlzeiten. Die Ordnung der
Z&ahlzeiten nach betonten und unbetonten Schlagen nennt man Metrum.

0 -
Ein Beispiel: #—2
[Y)

betont unbetont unbetont
1 2 3

Die betonten Zahlzeiten wurden hier mit gréBeren, die unbetonten
Zahlzeiten mit kleineren Ziffern gekennzeichnet.
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Setze Taktstriche! Achte auf die
verschiedenen Taktarten!
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Die Tonhdhe

Zuné&chst lernen wir einen neuen Begriff kennen:

Die "Oktave"

Sie ist uns zwar bereits als Intervall bekannt, bezeichnet aber auch
die Unterteilung des allgemeingultigen Tonsystems
in verschiedene Bereiche.

So wird der Tonraum von ¢' bis h' allgemein als "eingestrichene Oktave"
bezeichnet.

Da es nicht tblich ist, mehr als vier Hilfslinien tber oder unter ein
Notenliniensystem zu setzen, benutzt man das

"Oktava-Zeichen".

Es zeigt hier an, dass alle Téne unter der Strichellinie eine Oktave
(alsoacht Téne) hdher gespielt werden sollen!
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Das sind die Téne der "dreigestrichenen Oktave":
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Auch diese Téne im Bass-Schliissel solltest du kennen!
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Hier nun eine Ubersicht (iber das uns bis jetzt bekannte Tonsystem:

dreigestrichene
zweigestrichene ~ Oktave

Oktave
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groBle kleine eingestrichene
Oktave. Oktave Oktave

Schreibe als "Achtel-Noten"!
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Die A-Dur-Tonleiter

Mit der Zahlweise 221 2 2 2 1 bilden wir nun, von a' ausgehend,
die A-Dur-Tonleiter.

pLu =
gas

Spiele die A-Dur-Tonleiter (Fingersatz 123 12 3 4 5)!

Die E>-Dur-Tonleiter

Mit dEr Zahlweise 221 2 2 2 1 bilden wir nun, von e’ ausgehend,

ie E’-Dur-Tonleiter.
die u eite 2 2 1 2 2 2 1
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Spiele die E’-Dur-Tonleiter (Fingersatz21234123)!
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Intervalle

(Feinbestimmung)

Im Musik-Theorie 2 Heft hast du bereits acht Intervalle kennen gelernt:

O [ )
O ~

Sekunde Terz Sexte Septime

QQ§>'<D

Prime Quarte Quinte Oktave

Man unterteilt diese Intervalle zunéachst in reine und groRe.
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Es gibt die reine Prime, die reine Quarte,
die reine Quinte und die reine Oktave.

Im-Mittelalter hat man nur diese, besonders die Quarte und die Quinte,
als wohlklingend empfunden und sie deshalb "rein" genannt.
Diese Bezeichnung blieb bis heute erhalten.
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reine reine reine reine
Prime Quarte Quinte Oktave
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Alteration

Man kann aber mit diesen Intervallen noch mehr
anstellen. Man kann sie noch "alterieren".
Das ist ein Fachwort aus der Musiktheorie und

bedeutet kleiner oder groBer machen.

Alteration der reinen Intervalle

Wenn man ein reines Intervall durch ein Kreuz um einen
Halbtonschritt vergréfRert, so erhalt man ein libermaBiges Intervall.

o)
N3V 7O
e o

Wenn man ein reines Intervall durch ein Be um einen
Halbtonschritt verkleinert, so erhalt man ein vermindertes Intervall.
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Alteration der groRen Intervalle

Wenn man ein groRes Intervall durch ein Kreuz um einen
Halbtonschritt vergroRert, so erhalt man auch ein liberméaRiges Intervall.

Q@;*D

O
©

Wenn man ein groRes Intervall durch ein Be um einen
Halbtonschritt verkleinert, so erhalt man ein kleines Intervall.
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Alteration der kleinen Intervalle

Wenn man ein kleines Intervall durch ein Be um einen

Halbtonschritt verkleinert, so erhalt man wieder ein vermindertes Intervall.

Die verschiedenen Intervalle kannst du von jedem beliebigen Ton
aus bilden. Die Zahlen in der folgendenTabelle geben
an, wie viel Halbtonschritte es fiir das jeweilige Intervall sind.

vermindert klein groR rein tibermaRig
Prime | gibtesnicht | gint o5 nicht | gibtes nicht 0 1
Sekunde | gibt es nicht 1 2 7 gibf es nicht 3
Terz 2 3 4 _gibt es nicht 5
Quarte 4 gibtes nicht | gibtes nicht - 5 6
Quinte 6 gibt es nicht gibt es nicht rTl v 8
Sexte 7 8 9 gibt es nicht 10
Septime 9 10 11 gibt es nicht 12
Oktave 11 gibt es nicht gibt es nicht E 13

Die wichtigsten Intervalle in der Praxis

Trainiere es, von jedem beliebigen Ton aus,
9 folgende Intervalle bilden zu kénnen.

3 4 7 12
kleine grolRe reine reine
Terz Terz Quinte  Oktave

Mit diesen Intervallen kannst du alle restlichen herleiten.

Beispiele:
kleine Sexte = reine Quinte + 1 Halbtonschritt
.__reine Quarte = grof3e Terz + 1 Halbtonschritt

grofe Septime = reine Oktave - 1 Halbtonschritt
usw.
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Wiederholung:
Der Aufbau von Dur- und Moll-Akkorden

groBe Terz: 4
kleine Terz: 3
Quinte  : 7 (z. B. 3+4, oder 4+3)

Dur-Akkord: 4+3 Moll-Akkord: 3+4

Schreibe folgende Intervalle auf!
Beginne immer mit c'!

f) f)
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[ an [ an )
N~V ANIV4
dJ © dJ o
1. reine Oktave 2. kleine Sexte
o A
i A
| fan) [ fan )
S~V AN/
¢ o d o
3. groRe Septime 4. libermiRige Quinte
f 0
—C L
G, D
¢J © ¢ o
5. verminderte Quarte 6. libermaBige Sekunde
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Die natlirliche Moll-Tonleiter

Zu jeder Dur-Tonart gibt es eine parallele Moll-Tonart!

Sie wird "parallele Moll-Tonart" genannt, weil sie die gleichen
Vorzeichen wie die Dur-Tonart hat.

Den Grundton einer parallelen Moll-Tonart findet man, indem man vom
Grundton der Dur-Tonart eine kleine Terz tiefer geht.

Beispiel: C-Dur

Vom Grundton "c" eine kleine Terz tiefer = "a".

Mit diesem Ton beginnend bilden wir die natiirliche Moll-Tonleiter
"a-Moll". Zur Unterscheidung von Dur, schreibt man ein kleines "a".

1A O (O]
ANIV4 N\ / \_/
) Y \%

Die Halbtonschritte (1) liegen zwischen der 2. und 3.,
sowie der 5..und 6. Stufe.

Die harmonische MoII-Tonleiter

Moll-Tonleitern tauchen in verschiedenen Varianten auf.

Bei der harmonischen Moll-Tonleiter wird zusatzlich die 7. Stufe der
Tonleiter erhoht!

Daraus ergibt sich ein zusatzlicher Halbtonschritt zwischen der 7.
und 8. Stufe.

So entsteht zwischen der 6. und 7. Stufe der Tonleiter eine ibermaRige
Sekunde (3 Halbtonschritte).

2 o © #0 ? #0 S S—

fso—o— © 7 \\\// e O
N3V 7 7

PY) N 1 1
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Die melodische Moll-Tonleiter

Als "Exoten" unter den Moll-Tonleitern muss man wohl die
"melodische Moll-Tonleiter" bezeichnen.

Sie wird aufwarts anders gespielt als abwirts!

Aufwarts wird zusatzlich die sechste Stufe erhéht,

um die UbermaRige Sekunde (siehe "harmonische Moll-Tonleiter)
Zu vermeiden.

Abwarts werden beide Erh6hungen wieder aufgeldst, da sonst
die Ahnlichkeit mit einer Dur-Tonleiter zu groR ware.

f) bt Ho © ho Lo
o O O o T / | ~ O Py
Y 4N O O ~ - AN 4 T\ / ~ O O
N O ~7 7 N\ _/ N/ ~ O
VYV N\ 7 AN A
Y \V/ 1 \4
1

Den Grundton einer
parallelen Moll-Tonart
findet man, indem man vom Grundton
der Dur-Tonart
eine kleine Terz tiefer geht.
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Moll-Tonleitern im Uberblick

Die "e-Moll-Tonleitern"
nattrlich
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Die "h-Moll-Tonleitern"
naturlich
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Die "d-Moll-Tonleitern”

natdrlich
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Die "c-Moll-Tonleitern"
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Der Quintenzirkel

As 7 Zusammenfassend gebe ich dir jetzt noch
eine Ubersicht Uber die verschiedenen Tonarten.

Man bezeichnet sie als Quintenzirkel.

Manche der bereits notierten Tonarten wirst

du erst in den folgenden Theorie-Heften kennen
lernen. -

TS

In der Zwischenzeit kannst du dir aber schon mal
.. Gedanken dartber machen, warum diese Ubersicht
"Quintenzirkel" heifl3t.

(Die kleinen Buchstaben im Quintenzirkel bezeichnen die Moll-Tonarten)

Der Bassteil des Akkordeons ist nach dem Quintenzirkel aufgebaut.
Alle Kreuz-Tonarten gehen vom C-Bass aus nach oben, alle B-Tonarten
vom C-Bass aus nach unten. Das bietet eine gute Méglichkeit, sich die
verschiedenen Tonarten mithilfe des Basses einzupragen.
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Da Capo al & - &

Du hast bereits in den vorherigen Musik-Theorie Heften einige
Wiederholungszeichen kennen gelernt.

Hier kommt noch ein neues hinzu:

es heilst "Kopf".

Da Capo al $ - fl} heil3t: Wiederhole von vorne bis zum $-Zeichen

und springe dann zum nachsten $-Zeichen, zur Coda (Schlussteil).

Bei der Wiederholung von
hier nach... $

JEN SN

...da springen und weiterspielen!

L4

JEN 538

D.Cal O- O

... Nach dem 1. Durchgang
wieder von vorn beginnen.
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Glissando

Neben den bereits bekannten Begriffen "staccato, legato und portato",
lernen wir noch einen neuen Begriffe kennen:

glissando (gleitend)

Der Ubergang vom ersten zum nachsten Ton ist flieBend, die dazwischen
liegenden Téne werden mitgespielt.

Das Glissando gibt es sowohl in der Aufwérts- als auch in der Abwarts-
bewegung der Melodie.

Die Abkirzung heif3t "gliss™.

Dynamik

Diese Lautstarkebezeichnungen kennst du schon:

Drei neue Lautstarkebezeichnungen kommen hinzu:

fff = fortefortissimo = so laut wie mdglich,
aulierst stark
pp = pianissimo = sehr leise

ppp = pianissimo possibile = so leise wie méglich,
aulerst leise
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Tipps zur richtigen Sitzhaltung

Eine gute Sitzhaltung ist wichtig
fir ein entspanntes Musizieren.

Das Gewicht des Akkordeons
liegt auf dem linken Oberschenkel.

Instrument soweit nach

links ausrichten, dass das
Handgelenk nicht
abknickt.

Ellenbogen
leicht anheben.

Auf dem vorderen Drittel
der Sitzflache sitzen.

Stuhl sollte keine Armlehne
haben.

o/

Beide FiiRe auf dem Boden.

ca. 4 Fullbreit auseinander
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